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Resumen: Este articulo rastrea el origen fenomenolégico de las imdgenes en
el momento presente. Para ello, se considera la imagen singular y su fuerza
generatriz reflejada en dos propuestas no-duales: la de Spinoza, donde los
afectos constituyen activamente la realidad como respuesta ética relativa al
cuidado; y la de Gilligan cuya ‘ética del cuidado’ construye una personalidad
genuina capaz de producir una imagen no-dual de nuestro yo a través de una
identidad creativa y libre de prejuicios. Finalmente, se presenta un ejemplo
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visual que sintetiza la potencia ética de la imagen y su relacién con el cuidado.

PALABRAS CLAVE: imagen, fenomenologia, ética del cuidado, Gilligan, no dual.

ABsTRrACT: This article traces the phenomenological origin of images in the
present moment. To do this, the singular image and its generative force
reflected in two non-dual proposals is considered: that of B. Spinoza, where
affects actively constitute reality as an ethical response related to care; and
that of C. Gilligan, whose ‘ethics of care’ builds a genuine personality capable
of producing a non-dual image of our self through a creative identity free
of prejudices. Finally, a visual example that synthesizes the ethical power of
the image and its relationship with care is presented.

Kevworps: image, phenonemology, ethic of care, Gilligan, non-dual

La imagen y su relevancia para la realidad

En la actualidad habitamos un mundo que genera y usa, que produce
y reproduce, que, en definitiva, vive ‘en y de’ las imdgenes (Scholz,
2005, p. 618). Desde hace mds de quinientos anos, las imdgenes
han proliferado en el dmbito de la realidad cotidiana puesto que su
intencién primera fue la de iluminar y exteriorizar el interior de las
cosas que se encontraban ocultas a la mirada humana: “la historia
genera nuevos tipos de escritura: libros y articulos, acompanados de
mapas, imdgenes, fotografias y otras inscripciones” (Ricoeur, 2006b,
p- 25). Con ello se cumple el deseo del fenomendlogo Merleau-Ponty
(1964) de hacer “visible lo invisible”, siendo lo invisible “visible total”
(p. 180) y “profundidad inagotable” (pp. 188-189)°.

Aunque esta temdtica escape por desgracia al propésito del presente trabajo,
Metleau-Ponty sigue siendo uno de los mds grandes fenomendlogos del siglo
XXy, por ello, es necesario mencionarlo. Para cuestiones mds precisas en torno
a lo visible/lo invisible recomendamos el estudio de Trilles Calvo (2011), su
introduccién (pp. 98-101) y, en especial, el siguiente texto: “Lo invisible y lo
visible que permiten la profundidad, la reversibilidad perceptor-percibido y el



Jost MANUEL SANCHEZ-FERNANDEZ. El origen de la imagen fenomenolégica no dual... 15

Ejemplos relevantes de imdgenes remiten, en primer lugar, al dm-
bito de las matemdticas: 6rbitas, trayectorias e incluso ecuaciones que
se dibujan en un papel, que tejen firme y racionalmente la realidad.
En segundo lugar, la intervencién técnica sobre las imdgenes sirvi6
como prueba pericial en el campo de la medicina y la jurispruden-
cia, donde media la realidad en los dmbitos del conocimiento y de
la accién®. Por ejemplo, la fotografa cumple la funcién de plasmar
técnicamente la imagen en una especie de cosificacion objetiva u
objetivacién (Versachlichung). De este modo, la fotografia atrapa la
realidad en un momento estdtico generando una nueva paradoja que
consiste en imprimirle dynamisy volver a reactivarla.

Para otorgar una nueva vida a las imdgenes se las someti6 a movi-
miento exterior, ejerciendo sobre ellas una traslacién dindmica, justo
a veinticuatro fotogramas por segundo: el lapso perceptivo que las
aprehende correctamente (Scholz, 2005, p. 619). Como senala McPhail
(2014), el motor que impulsa las imdgenes remite a la obra de A.
Warburg donde se efectiian tres transformaciones dindmicas sucesivas:
“la unificacién-desjerarquizacion, la democratizacién-horizontaliza-
cién por medio de la reproduccién fotogrifica de objetos dispuestos
sobre un mismo plano” (p. 48). Sin embargo, su rehabilitacién no
fue plena hasta décadas mds tarde con la llegada de las tecnologias
que hicieron posible la imagen virtual. Luego, en vez de continuar
con el proceso dindmico que retine imdgenes en coordinacién con
una imagen, como lo sefial6 Warburg, el movimiento impreso en
el singular (McPhail, 2014, p. 29) superé la esfera perceptiva y la

capacidad de aprehensién de su plural, acelerando su produccién

momento expresivo no son sin mds un conjunto de percepciones neutras pa-
sadas, presentes y anticipaciones de futuras que configuran nuestro imaginario
cultural. Son siempre pre/post y actuales percepciones con un sentido adquirido
que consideramos natural y que facilita nuestro habitar el mundo” (p. 113).

4 Véase el estudio de Bredekamp et al. (2015, p. 20, pp. 32-43, pp. 98-99 y pp.

112-125), asi como el excelente resumen que hace de la imagen técnica, McPhail
(2011, pp. 21-25).
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hasta limites inabarcables. Una temdtica con claras implicaciones
gnoseoldgicas y éticas:

Por un lado, parece abrumadoramente obvio que la era de la
tecnologfa cibernética, la reproduccién electrénica, el video
clip, el celular, ha desarrollado nuevas formas de simulacién
visual e ilusionismo con poderes sin precedentes. Por el
otro, el miedo a la imagen, la angustia sobre el poder que
ésta ha tenido y tiene para destruir hasta a sus creadores y
manipuladores, es una prictica tan antigua como la misma

produccién de imdgenes. (McPhail, 2007, p. 115)

Precisamente, Bredekamp (2004) aclara el cardcter sobredimensio-
nado de las imdgenes en su trabajo Momentos de giro (Drehmomente), a
partir de las tres caracteristicas que las hace sobresalir en la actualidad:
“una velocidad arrolladora, un flujo desbordante y un cardcter [del
todo] inaprehensible” (p. 24). Las imdgenes se han convertido en
los representantes de nuestra realidad: el espejo cultural que refleja
cuestiones tan banales como la moda o las tendencias que se repiten
paradédjicamente en el tiempo. Por este motivo, destacamos que la
publicidad imprime a las imdgenes un dominio ‘democratizado’
(que no democrético) y las pluraliza falsamente. En la publicidad se
genera una plétora de imdgenes sobre las que se proyectan los deseos
de autorrealizacién consumistas de los seres humanos, siempre en
busca de nuevas experiencias. Nuestra transformacién en seres lidicos
como senala Huizinga (1950), mds alld de constituir un juego crea-
tivo y un factor vital (waarin het spel een levende creatieve factor was)
(p. 304), se ha tornado una experiencia autotélica cuyo fin consiste
(aunque sea un tépico empleado habitualmente) en consumir hasta
ser consumidos. Constatamos, por ende, que en nuestra época no
se consumen productos, sino deseos y sensaciones (Ferndndez Porta,
2010, p. 82).

Si por el contrario queremos romper con el continuo autorre-
ferencial precedente hemos de establecer un puente dindmico, una
realidad traslaticia que nos ayude a superar el cardcter unidimensional
de las imdgenes sobreproducidas. Por ello, rescatamos el sentido que
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tiene la imagen como un momento pristino, una oportunidad (en
referencia al griego Kairds; koupdg), un lapso, a la vez que un acon-
tecimiento relevante (Ereignis), para que de ella surjan situaciones
genuinas, no-duales y, finalmente, éticas. En este sentido, el recorrido
argumental de este articulo rastrea el origen fenomenoldgico de las
imdgenes en el momento presente. A continuacién, distinguimos
entre el singular y el plural al que se somete la imagen.

Una vez aclarado qué es una imagen singular mostraremos su
fuerza generatriz en dos propuestas no-duales: la fenomenoldgica, de
Spinoza, y la psicolégica, de Gilligan. En primer lugar, nos centrare-
mos en Spinoza, un autor que con su filosofia de la potencia (conatus)
despliega el papel ético de los afectos en la construccién activa de la
realidad. Lo relevante de su planteamiento es el vinculo establecido
entre la imagen y la corporalidad, ya que de este vinculo surge una
respuesta ética relativa al cuidado’. En segundo lugar, abordaremos
a Gilligan, quien desvela, en su “tica del cuidado’, el proceso de
construccién de una personalidad genuina capaz de producir una
imagen no-dual de nuestro yo para que desde ella se proyecte una
identidad creativa y libre de prejuicios. Finalmente, propondremos un
film actual como un ejemplo visual que retine y sintetiza la potencia
ética de la imagen y su relacién con el cuidado.

El Diccionario de la lengua espariola (Real Academia Espafiola, 2001) aclara que
la etimologia del término ‘cuidado’ se corresponde con el latino ‘cogitare’. Por
este motivo, cuidar es, entre otras, una accién mental que pone en contacto
el 4mbito de lo psiquico y lo empirico en forma de preocupacién y curacion,
ya que ambos términos responden a su origen latino en ‘curd (curire); cuidar,
ocuparse de, vigilar, sanar, administrar. De ahf que este término sefale el aspecto
relacional y, por tanto, fenomenolégico del cuidado como sucede en Spinoza,
bien sea referido a la preocupacion por la fama (Spinoza, 1996, p. 311) o por
la justicia social de los pobres (Spinoza, 1996, p. 332). No es tampoco casual
que un autor como Spinoza emplee como lema (y emblema) de su obra el tér-
mino latino caute (preocupacion, cautela o prudencia: una virtud intimamente
relacionada con la del cuidado).
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Distincion fenomenoldgica entre imagen e
imagenes

Para calibrar el alcance del término ‘fenomenologia’ se requiere de
una definicién que sintetice: 1) en un dmbito genuino y comunicable,
el singular y el plural de la imagen (eliminando cualquier tipo de
dualismo); 2) la potencia de la imagen como motor de una concien-
cia libre de prejuicios; y 3) su exteriorizacién como respuesta moral
legitima en la ética del cuidado. En este sentido, nos plegamos a la

definicién de Bachelard (1984):

Solo la fenomenologia -es decir, la consideracién del origen/
surgir [départ] de la imagen en una conciencia individual-
puede ayudarnos a restablecer la subjetividad de las imdgenes
y a medir la extensidn, la fuerza y el significado de la trans-

subjetividad de la ‘imagen’. (p. 3)

Bachelard sefiala que la fenomenologia se abre a la totalidad de los
dmbitos de la vida cotidiana, a los que toma, ademds, como su campo
de investigacién. Es el caso, por ejemplo, de la trans-subjetividad que
concentra en una imagen todo el poder de la psique y, por ende, su
dynamis (Bachelard, 1984, p. 3) respecto del mundo que la rodea.

A este respecto, descubrimos también en la imagen una intenciona-
lidad® que se proyecta: primero, desde la perspectiva fenomenoldgica

La intencionalidad tiene su origen cercano en Brentano (1874) como un concepto
relacional que permite conectar el yo con el mundo en una doble direccién:
aquella que va de lo mental a la realidad y viceversa. Sin embargo, Husserl (1988)
es el autor que mds rendimiento extrae del concepto de intencionalidad, como
podemos comprobar en el siguiente texto: “La referencia intencional entendida
de un modo puramente descriptivo, como propiedad interna de ciertas vivencias
(Erlebnisse), la comprendemos como determinacién esencial de los ‘fenémenos
psiquicos’ o ‘actos psiquicos’. De este modo, en la definicién de Brentano vemos
que tales fendmenos psiquicos contienen intencionalmente un objeto en si: una
definicién esencial cuya realidad estd asegurada, naturalmente, por los ejemplos
precedentes” (§ 10, p. 28). Mds atin, en el dmbito de la imagen es donde se realiza
un movimiento mental de representacion externa e interna que apela a objetos y
cosas del mundo. De este modo, si faltara la imagen mental o el mundo real no
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en el dmbito de la percepcién de objetos; a continuacién, gnoseolé-
gica, como elemento posibilitador de conocimiento; y, finalmente,
moral, orientada principalmente a la construccién de la identidad.
McPhail (2007) senala que “[la imagen] posee la virtud de vincular
las disciplinas visuales o verbales con su campo de diferencias y co-
nectarlas con asuntos de conocimiento —representacion real—, ética
o representacién responsable —y poder—, representacién efectiva o
eficaz” (p. 111). Como hemos observado, la reciente historia de las
imdgenes se forja en una vivencia estética de reproduccion tecnolégica
y econémica (Scholz, 2005, p. 619) que atafe principalmente a su
recepcién y a su consumo masivo. Aqui, quizds, resida la clave para
interpretar la problemdtica ética a la que se someten las imdgenes que
generamos de nuestro propio mundo interior, unas veces de manera
adecuada y otras desplazadamente.

Mitchell (2009) se refiere al cardcter singular y plural en el que se
circunscribe la imagen, asignando a su plural el rétulo de picture (p.
21). Para la image, Mitchell establece un campo ontoldgico distinto
y también mixto, cuando las circunscribe al eidos y a otras realidades
paradigmadticas (McPhail, 2007, p. 109). Empero, la posicién que

mantiene Mitchell, aunque absolutamente relevante en el estudio

se podria dar esa experiencia por completo: ese viaje (Erfahrung) que permite el
conocimiento y la vivencia (Erlebniss) simultdneamente. Por tanto, el papel que
juega la intencionalidad en la imagen es total. Para completar la idea precedente
nos fijamos en el término francés retentissement que aparece significativamente
en Bachelard (1984) y se vierte al castellano como ‘repercusion’: una accién que
tiene consecuencias més alld de su ocurrencia como suceso. Nos referimos, por
ejemplo, al dmbito de la praxis en la que cristaliza la accién moral, proyectada
siempre en la ética. El término ‘repercusién’ puede ayudarnos a entender la
conexion de la intencionalidad con la imagen en su relacién interno-externa:
“En lo inverso de la causalidad, en la repercusion (retentissement) (...) [se] nos
llama a una profundizacién de nuestra propia existencia (...). Pero la imagen ha
tocado las profundidades antes de emerger a las superficies.” (Bachelard, 1984,
pp- 2, 6 y 7). Finalmente, Ricoeur plantea, en su obra E/ si mismo como otro
(20064, pp. 174, 176), la vigencia de la intencionalidad como ‘vida realizada’ y
también ‘vida buena con y para otros en instituciones justas’. Este movimiento
se denomina ‘solicitud’ y su ‘repercusion’ nos lleva a estimarnos adecuadamente
y ser genuinos (Ricoeur, 2006a, p. 200).
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de la imagen, resulta en exceso formal, ya que no profundiza en su
trasfondo dindmico. Y en este punto aparece la metéfora (Ricoeur,
2006b, p. 21), una figura que media la realidad existente entre la
imagen y el concepto. Como asevera Blumenberg (1966, p. 18 y p.
151), la metéfora “ilumina y traslada” (meta-fos/meta-foré) un con-
tenido de realidad de un lugar a otro, traspasando el umbral en el
que se establecfa. También podemos contemplar la metdfora como
una disposicién metalingiiistica, caso de Boehm (1978, p. 455), que
responde a la capacidad de “traducir y transportar” (mit Ubertrag/
mitiibersetz) tal contenido de una realidad a otra. En este sentido,
existe un vinculo esencial entre la metdfora y la imagen, dado que el
contenido transportado en la primera se proyecta sobre la segunda,
constituyendo una de las claves para entender su posicién legitima
y singular o, por el contrario, maltiple y plural.

Siguiendo la estela de la tradicién germdnica, el término imagen
(Bild) se define en el Asthetisches Grundbegriffe (Scholz, 2005, pp.
618-623) como algo completamente original, primario-representa-
cional, que se distingue de copias o reproducciones (iconos), ya que
constituye una mago (Scholz, 2005, p. 620) y se vincula nuevamente
con el ¢idos de la realidad. La palabra griega ‘eidos’ (¢ldo¢ proviene
del griego olda que significa ver y saber) se corresponde con la forma’
que adopta una realidad, aunque debamos precisar que esta supera
la condicién representativa o la tipologia de una relacién superficial:
“La aventurada coherencia de las imagos participaria, pues, de una
morfologia mds general otorgando a cada cosa su ritmo, es decir,
su pulsacién material y temporal, de repeticiones y diferencias, de
simetrfas y disimetrias” (Didi-Huberman, 2007, p. 81).

En efecto, la forma de una realidad configurada por la imagen
coincide con su emergencia singular en un contexto determinado,
bajo unas condiciones muy especificas. Por ejemplo, los antiguos
atomistas adscribfan la imagen del pensamiento a los simulacra, rea-
lidades ‘fantasma’ (como posteriormente hizo Aristételes) o ficticias,
como senala en la actualidad M. Richir (2004, p. 135), conside-
randose finalmente como eidolon (e1dwiov), expresién que traduce
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directamente la de imago (Scholz, 2005, p. 622). No olvidemos que
el término 7mago se remonta, en primera instancia, a una realidad
tridimensional referida originalmente a una estatua y derivadamente,
en el dominio de lo orgdnico, al dltimo estadio que alcanza un insecto
en su proceso de metamorfosis.

Sin embargo, no todas las imdgenes se muestran genuinas ni por
su construccién productiva ni por su plasmacion efectiva. Podria-
mos decir que la diferencia entre el singular y el plural de la imagen,
ademds de constituir una distincién ontoldgica implica una forma
completamente distinta de vivencia. Y esta es su clave esencial: la
vivencia que nos provoca la imagen singular y su plural es incompa-
rable, aunque no incompatible. McPhail (2014), desde una éptica
feminista, plantea que “la imagen nos revela asimetrias sociales y de
género en los espacios, en los cuerpos, en las miradas, en las ocupa-
ciones prestigiadas y las que no lo son” (p. 82). El cardcter singular de
la imagen la convierte entonces en un motor que genera equilibrios
o reconoce disimetrias, de ahi que sea fundamental delimitar su
alcance en la praxis humana y, en especial, en el campo de la ética,
su momento reflexivo mds importante.

Comencemos por la imagen ‘singular’ (en correspondencia con su
estatuto ontoldgico) que puede producir imdgenes auténticas y cuyo
resultado es una vivencia genuina. De dicha imagen surge el vinculo
entre los seres humanos y la figura que construimos de nuestra rea-
lidad absolutamente libre de prejuicios a través de la creatividad, la
kinestesia y la iconodynamis; por ello, destacamos su relevancia ética.
La locucién iconodynamis remite a Tchurikov (2006, pp. 15-16) en
el campo de la neurociencia y se encuentra en intima relacion con la
de dinamograma de Warburg (McPhail, 2014, p. 47). A este respecto,
Tchurikov (2006, p. 15) senala que la mente (la psique) es un siste-
ma de informacién complejo. El autor distingue ontolégicamente
entre imdgenes en singular y en plural, debido principalmente a su
cardcter: a) simple, elemental, homogéneo o de tipo equivalente a
los que generan estructuras de informacién espacio-temporales y
estables (singular); y b) otro tipo de senales elementales que forman
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una variedad cualitativa y heterogénea, que abarca desde las épticas,
las visuales y las actsticas, hasta las motoras, y que pueden formar
multi-imdgenes (plural).

A continuacién, Tchurikov adopta una perspectiva dindmica
para la imagen ya que genera conocimiento psiquico a partir de la
construccion de redes de informacién o ‘cuantos’ (frameworks) que
ostentan, nuevamente, un caricter activo y pasivo (cuestién que
remitird en el siguiente apartado a Spinoza y a su potencia activo-pa-
siva, relativa a los afectos). Tchurikov (2006, p. 16) se refiere en
particular a las imdgenes con diversos grados de complejidad (pasiva),
frente a las estructuras que las conforman y los operadores que las
descifran (activa). Estos tltimos son los que traducen una imagen a
otra constituyendo asi genuinamente una plétora de imdgenes. En
resumen, el aspecto fenomenoldgico es esencial para la generacién
de una imagen genuina: simple, pero a la vez compleja en cuanto a
sus relaciones en aras de su plasmacién en imdgenes en los dmbitos
de lo epistemoldgico, lo gnoseoldgico y lo ético.

Hacia una fenomenologia no-dual de la imagen:
Spinoza y los afectos del cuerpo’

Antes de proseguir con nuestra argumentacién haremos un breve
repaso por la Modernidad, uno de los periodos mds fructiferos para
la imagen, vy, asi, nos preguntaremos, de paso, el porqué de su ca-
rdcter dual. Aunque la primera respuesta que se nos ocurre sea algo
indirecta: quizd el problema no sea la Modernidad misma, sino el
dualismo impreso en ella que nos ha conducido a la situacién en la
que nos encontramos. Por este motivo, podriamos plantear, aun de
forma breve, una primera pregunta: ;no existe otro modelo no-dual,

Autoras como la germana S. Krimer (2011), la norteamericana J. Butler (2018)
y, en el dmbito hispdnico, O. Ferndndez Guerrero (2019) incluyen la perspectiva
feminista en el estudio del cuerpo, su imagen y los actos performativos que lo
constituyen como género.
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unitario y alternativo en el que la imagen recupere su contenido y
proyecte su potencia siendo entonces plena?

Asi pues, de la tensién interpuesta por los binomios de lo sélido y
lo liquido, la naturaleza y la sociedad, la necesidad y la libertad (por
mencionar solo alguna de sus instancias mds relevantes) deriva un
estado de cosas informe a la par que dificilmente controlable. Todavia
en el primer tercio del siglo XXI la Modernidad no ha encontrado un
orden propio en el que estabilizar lo excesivamente sélido frente a lo
funcionalmente liquido (Bauman, 2000, pp. 1-15). Una disposicion
que no puede ser tampoco la mezcla de ambos, ya que generaria una
realidad cenagosa, pantanosa, en cuyo limo nos hundimos lenta y
agdénicamente en el tiempo presente (Gumbrecht, 2010, pp. 27-37).
Quizds, las propuestas hibridas (o trans como sucede en Bachelard,
1984 y también en Balibar, 2018), que pasan necesariamente por la
sintesis de la imagen y el cuerpo (ajenas a cualquier promiscuidad),
sean las mds adecuadas para resolver esta aporia, dado que no mezclan
sino que catalizan realidades aparentemente contrapuestas y ofrecen,
al menos, alguna solucién plausible.

Asi pues, la fenomenologia trata también de solventar el ya
desgastado abismo entre el yo y el mundo, cuando menos, de un
modo creativo a través de una imagen que represente ambos estratos
fehacientemente. Estrategia que también siguié el fenomendlogo E.
Fink (1930, p. 305) para constituir un ‘mundo’ (Bildwelt) en el que
la imagen se ‘porta’ (Ubertragung) y puede acogerse a la vez que tras-
ladarse adecuadamente. Algo que se asemeja mucho a la propuesta
de Spinoza, donde una imagen es genuina cuando carece de copias
y rechaza cualquier reproduccién. Por este motivo, nos remitimos a
la obra de Spinoza, un ‘ilustrado radical’ del siglo XVII y a su teoria
de la imaginacién de la que recuperamos la nocién de ‘figura’. En
efecto, Spinoza armoniza la potencia constitutiva del ser humano con
el motor que la impulsa: el conatus. En su Etica, los afectos conectan
los dmbitos de lo ontolégico, lo ético y lo politico, donde se trata
de la imagen y del cuerpo simultdneamente en un modelo no-dual
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y sintético, ‘portador’ de interrelaciones fructiferas y repercusiones
a todos los niveles.

A continuacién, nos remitimos a los libros I1 y III de la Etica
donde se muestra el nexo existente entre la imagen y el cuerpo, que
es su portador fundamental. En primer lugar, y desde una perspectiva
estrictamente fenomenoldgica, un afecto es el vestigio o la huella
(Spinoza, 1996, p. 172) de aquello que recibimos como imagen:
su representacion pasiva o activa sobre un cuerpo. Luego, su con-
tenido o vigor lleva consigo una fuerza vinculante y relacional que
conecta con el mundo externo cada vez que actuamos en él (Spinoza,
1996, p. 123). Spinoza asevera que no podemos eludir el mundo ni
tampoco obviarlo, dado que es un referente esencial ontolédgico y
existencial: en él desarrollamos nuestra vida, reiteramos, en la que
actuamos y padecemos. Sin embargo, una vez en el mundo nos
encontramos con afectos que aumentan o disminuyen la potencia
de un cuerpo dependiendo de si somos activos o pasivos (Spinoza,

1996, pp. 147-148).
En segundo lugar, Spinoza (Spinoza, 1996, pp. 170-172) explica

la vigencia de los afectos, que son la base fundamental de su pro-
puesta ontoldgica. Empero, no es lo mismo actuar que ser afectado,
como tampoco es equivalente el resultado producido en cada una
de las situaciones anteriores, ni la repercusién que pueda llegar a
tener tanto gnoseoldgica como ética, incluso a nivel corporal. Asi,
Spinoza define en su Etica los afectos particular y encarnadamente,
distinguiendo los positivos de los negativos: por ejemplo, el amor es
una “alegria acompanada por la idea de una causa exterior” (Spinoza,
1996, p. 237), sin embargo, el odio es una tristeza acompanada
también por una idea, cuya causa es nuevamente exterior (Spinoza,
1996, p. 237). En ambos casos podriamos decir que no se ama u
odia en abstracto, sino que se produce una referencia siempre a algo
o a alguien (otro cuerpo) incluso si el afecto es autorreferencial.
En segundo lugar, todo ‘amor’ (de algo o de alguien) acrecienta el
ser de la realidad (Spinoza, 1996, p. 186), mientras que el ‘odio’
lo vacia (Spinoza, 1996, p. 187). De este modo, en los afectos se
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produce una triple conexidn, ontoldgica, gnoseoldgica y ética, que
consiste en acrecentar el ser de la realidad y su contenido a través
de relaciones fructiferas. La vigencia que tiene para la temdtica del
cuidado implica la creacién de una imagen positiva de nosotros
mismos y no ‘agujeros negros que vacien nuestro mundo de rela-
ciones interpersonales.

Luego, como sefiala acertadamente Ramos (2020, p. 43), nuestros
deseos (cupiditas) indican quiénes somos ya que a través de ellos y de
la accién que llevamos a cabo en el mundo alcanzamos la plenitud de
nuestro ser, completando o perfeccionando la esencia que nos cons-
tituye. Por ello, hay que cuidar de que ‘nuestro ser’ (y su contenido)
se acreciente: puesto que es un cuerpo entre cuerpos. De hecho, el
cardcter de imitacién que poseen los afectos para Spinoza conforma
una imagen o un modelo que se conserva en nosotros (Ramos, 2020,
p. 45), precisamente, porque la virtud, una categoria ética esencial,
equivale a esa fuerza (vis) o instancia por la que nos guiamos a la
hora de vivir racionalmente. Sin embargo, cuando no somos capaces
de actuar de acuerdo con un conocimiento perfecto e intelectual de
las cosas que nos rodean (porque estas nos afectan pasivamente por
el hecho de ser cuerpos) buscamos una figura (o modelo) que nos
oriente (Spinoza, 1996, p. 351). La teoria de Spinoza disuelve, asi, el
impostado dualismo cartesiano frente a la dicotomia cuerpo-almay
clausura el abismo interpuesto entre el intelecto y el mundo a través
de la imaginacién (Ramos, 2020, p. 55).

Empero, de esta temdtica podriamos extraer aun algo més. Por
ejemplo, Gazga Flores (2020, p. 138) realiza una interesante interpre-
tacién fenomenoldgica de Spinoza, destacando el papel temporalizador
afectivo-pasional de la imaginacién. De hecho, la imaginacién es el
elemento imprescindible que restaura las relaciones temporales y
existenciales que el ser humano establece con el mundo, como otro
cuerpo mds con otros cuerpos (Gazga Flores, 2020, p. 139). Com-
parando la teorfa anteriormente expuesta de Tchurikov (2006) con
la de Spinoza, en ambas se distingue entre la imaginacién pasiva o
representativa y la activa o intelectual. Aquella tiene una vinculacién
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primaria con lo temporal y trae a la presencia cuerpos ausentes o los
porta, si se prefiere, fenomenolégicamente, haciéndolos penetrar
(relativo al término griego meipw) desde el exterior de la realidad
hasta nuestro fuero interno (Spinoza, 1996, p. 128; citado en Gazga
Flores, 2020, p. 145).

Ahora bien, cuando Spinoza plantea la vigencia del intelecto este
se configura como algo activo: aquello que distingue éticamente a
los seres con potencia de los pasivos que se dejan arrastrar por las
pasiones (Gazga Flores, 2020, pp. 141-142). Luego, cuanta mayor
potencia tenga la causa externa que opera en la realidad (por ejem-
plo, amor u otro afecto) mayor ‘afeccién’ provoca en nosotros. Una
circunstancia que contribuye a orientar el deseo (cupiditas) como
motor: a) interno-activo o b) externo-pasivo en los seres humanos.
El deseo (Spinoza, 1996, p. 234) es la instancia que sirve de puente
ético entre el mundo exterior y el interior por lo que, cuando el
trdnsito es genuino, la traslacién se realiza correctamente. De ahi
que la imagen sea la huella, el vestigio (o el signo) por el que los seres
humanos nos orientamos éticamente y, ademds, el fulcro que hace
girar nuestros deseos hacia la bisqueda intelectual de la felicidad y
de la virtud, disolviendo con ello todo dualismo interpuesto. Por
los motivos anteriormente expuestos, incluso las corrientes del fe-
minismo contempordneo (Balza, 2014, p. 18 y pp. 20-21) aceptan
la propuesta de Spinoza por considerarla no binaria y tampoco dual
frente a la cartesiana.

Una vez abordado el primer problema que remitia a un mo-
delo no-dual, nos adentramos en un segundo que trata de cémo
generar una imagen genuina de nosotros mismos y, a este respecto,
encontrar un Dasein propio femenino que se corresponda con una
vivencia plena (Stoller, 2010, p.19), lo que nos lleva a la propuesta
de Gilligan en torno a la ética del cuidado, muy cercana al campo
de la fenomenologfa.


https://es.wiktionary.org/w/index.php?title=%CF%80%CE%B5%CE%AF%CF%81%CF%89&action=edit&redlink=1
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La ética del cuidado de C. Gilligan: origen de la
imagen de la moral y de la identidad

La ética del cuidado es una corriente de pensamiento novedosa incluso
en la actualidad, aunque surgiera con fuerza en los afios 70 del siglo
XX®. Su contenido lo desarrollan autores de tanta relevancia como
Ricoeur (en Domingo-Moratalla, 2019, pp. 26-28) quien interpela
a las personas acerca de la responsabilidad” que mantienen respecto
de si, de los otros que le rodean y de la comunidad que les acoge:
“Se destaca asi la dimensién fiduciaria de todo tipo de relaciones
humanas: tratados, pactos, contratos y otras interacciones que se
basan en nuestra confianza en la palabra del otro” (Ricoeur, 2006b,
p- 23). Ricoeur (en Domingo Moratalla, 2019) precisa que ante todo
somos seres fragiles; vulnerables y, por ese motivo, nuestras acciones
necesitan el complemento de la responsabilidad: “Lo frégil es alguien
que cuenta con nosotros, espera nuestro auxilio y nuestros cuidados;
confia que lo haremos” (p. 105).

Por este motivo, Ricoeur personaliza a los individuos que hasta
ese momento se consideraban como seres abstractos y hasta cierto
punto duales, cuya capacidad de eleccién era meramente racional
y descorporalizada. A este respecto, Ricoeur apela a la ‘llamada del

8 Otras autoras que tratan de la ética del cuidado son Fisher y Tronto (1991) en el
dmbito anglosajén, Bruguére (2017) en el francés y Stoller y Vasterling (2005)
en el germdnico.

?  Si realizamos un rastreo del término responsabilidad en varios idiomas descu-
brimos que tiene una estrecha relacién con la respuesta a una pregunta. Esto
se lleva a cabo, por ejemplo, en inglés a través del término responsibility y par-
ticularmente en alemdn mediante Verantwortung. La referencia al lenguaje, en
definitiva, a mi palabra es el tinico modo legitimo de ser responsable ante m{y
frente a los demds. Sin embargo, la negativa a contestar una pregunta provoca
un cierre sobre mi mismo egoista (Selfish) que restringe mi identidad, mi yo
(self) y me excluye del didlogo con los demds (Gilligan, 2003, p. 73). Algo que
también se encontraba en Spinoza como un afecto pasivo. Para solventar este
escollo habriamos de introducir la interpretacién del yo (se/f) que tiene mucho
que ver con el multiculturalismo y el comunitarismo (Gilligan, 2003, p. 55,

pp- 57-58; Taylor, 1992, p. 38, nota 15).



28 ETHIKA+ 10, noviembre 2024

otro’, a la solicitud (2006a, p. 186) o al requerimiento ajeno que:
“nos convoque a la responsabilidad. Otro, contando conmigo, me
hace responsable de mis actos” (en Domingo Moratalla, 2019, p.
107). La imagen de la moral y del cuidado se configuran a partir
de la solicitud: “Lo que la solicitud anade es la dimensién de valor
que hace que cada persona sea irreemplazable en nuestro afecto y en
nuestra estima (...) la estima del otro por si mismo” (Ricoeur, 2006a,
p. 201). Entonces, la vida moral coincide con lo que Ricoeur (en
Domingo-Moratalla, 2019, p. 12) sefiala en su ética de la respon-
sabilidad: comienza con el cuidado de si para acrecentar el cuidado
del otro y proyectarse, finalmente, a la totalidad de la comunidad
(Ricoeur, 2006a, pp. 203-204).

Solo interpenetrando cada uno de estos marcos contextuales en
los que nos insertamos todos los seres humanos, mujeres y hombres,
conseguiremos crear una auténtica realidad con contenido y sin fisu-
ras a la que podamos denominar vida plena. Una tarea que Gilligan
acomete a proposito del origen de los conflictos morales en la infancia
de nifias, nifos y jévenes adolescentes. La autora norteamericana
incide, por un lado, en las diferencias y, por otro, en las reticencias
con las que se ha encontrado a la hora de admitir una homogeneidad
cultural entre hombres y mujeres a escala global, relativas a toda la
humanidad (Gilligan, 2003, p. 19). Realidad de la que se desprende
directamente una imagen que refleja su mds cercano presente. En este
sentido, Gilligan apuesta por una teoria contextual, corporalizada y
sintética del ser humano, cuya dimensién moral es, al mismo tiempo,
interior y exterior.

La carencia de contexto personal interno y externo provoca una
deriva meramente racionalista (un desplazamiento) en el marco de
las decisiones morales, que arrastra a las personas a un camino uni-
direccional identificado acertadamente por Gilligan con el patriar-
cado heteronormativo: un modelo dual, donde los hombres toman
decisiones racionales casi sin referentes personal o corporal, mientras
que a las mujeres se las relega a tareas (tan importantes) como las del
cuidado. Para desentranar esta problemdtica comenzamos con una
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definicién etimolégica del término anglosajén care. Este vocablo tiene
un doble significado, primero en el campo semdntico del cuidado
y en un segundo, aunque no menos relevante lugar, también como
alteridad, indicando la importancia del otro (Flaquer, 2013, pp. 73-
74). El auténtico fundamento de la ética del cuidado se vislumbra
en expresiones como [ care about you, donde se sefala el vinculo
(care) establecido entre personas a las que les importa el otro, que
te preocupan (Somebody that you really care for) o de las que te pre-
ocupas (Gilligan, 2003, p. 36). El sentido semdntico de la ética del
cuidado resalta la importancia y la ‘preocupacién por el otro” hasta
en la propuesta de Habermas (1996), La inclusion del otro, con el
término germdnico Fiirsorge (pp. 334 y 345).

En una segunda y no menos relevante posicion, la teoria del cui-
dado de Gilligan muestra una vertiente cercana a la imagen a partir
de la utilizacién constante del término depict, cuyo significado es el
de dibujar, pintar y finalmente imaginar. Matices que nos ofrecen
una ‘imagen visual’ de la ética y su plasmacién narrativa en normas
morales alternativas: “En claro contraste, las dindmicas de la adoles-
cencia femenina estdn configuradas (depicted) a través de la narracion
de una historia muy diferente” (Gilligan, 2003, p. 13). La teoria de
esta autora se concentra en el problema de la imagen relacionado con
la perspectiva de género. Su punto de partida teérico es la psicologia
evolutiva (en la que trabajé en los anos 60) bajo el influjo de L. Ko-
hlberg, quien distinguia seis etapas de madurez relativas al desarrollo
moral de los nifios y adolescentes (en Gilligan, 2003, p. 18). En
resumen, Gilligan (2003, p. 19) desmonta el complejo normativo
inherente al estudio de Kohlberg que ratifica, una vez mds, los casos
de heteronormatividad y excluye otras opciones, quizd mds creativas.
Estas tltimas son las que crean imdgenes alternativas, diferentes,
diversas y mds personales del yo y de la accién moral.

Gilligan advierte que desde la tradicién freudiana los hombres se
enfrentan al reto de la normatividad asumido de un modo asertivo,
ya que en ellos descansa (equivocadamente) la tarea de perpetuar la
semilla de la cultura y de la civilizacién. El mismo Freud lo justi-
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fica como un estereotipo de la cultura donde el patrén normativo
de herencia judeo-cristiana equivale al patriarcado mds férreo que
ha existido: el de Abraham. Por ello, las caracteristicas propias del
hombre son el valor y la honra (externas), mientras a la mujer se la
relega a un papel (aparentemente) secundario, cercano a los senti-
mientos y a las situaciones de zozobra personal y moral (internas).
Este desplazamiento es especialmente relevante cuando tratamos la
sexualidad femenina a la que Freud califica de “continente oscuro
para la psicologia” (en Gilligan, 2003, p. 24) en sus trabajos relativos
a la neurosis y la histeria. Una terra incdgnita en cuya imago este tipo
de vardn se orienta con especial dificultad.

Por ambos motivos: el contextualista personal y el fenomenoldgico
de la construccién de una imagen, la ética del cuidado refleja una
preocupacién fundamental por el si mismo y por el otro, estable-
ciendo una plétora de relaciones en los 4mbitos de lo psicoldgico y
lo comportamental. En particular, las decisiones éticas remiten a una
situacién (Gilligan, 2003, p. 1 y p. 64) o a una realidad sometida a
evaluacion; también a un problema, un reto u obsticulo al que nos
enfrentamos en nuestra vida cotidiana. Si somos capaces de solventar
estas circunstancias y acrecentar nuestra capacidad de resiliencia (una
expresién que actualmente ha derivado, con mds o menos acierto, en
la de empoderamiento: empowerment) podremos acometer problemas
de mayor envergadura. De hecho, existe una relacién inherente entre
la capacidad que poseen los seres humanos (mujeres y hombres) para
construir imdgenes de si mismos (esto es de su se/fj con la respuesta
ética ‘creativa’ y multidimensional relativa a conflictos éticos tanto
personales como sociales (Gilligan, 2003, p. 30).

Para llevar a cabo esta tarea, Gilligan interviene como psicéloga
en un estudio de casos empirico en el que se somete a examen moral
a nifas, nifos y adolescentes, mediante test basados en entrevistas
orales (que coinciden en el fondo con una tarea fenomenoldgica).
Los paradéjicos resultados que encuentra Gilligan en las jévenes
entrevistadas reflejan la asuncién de una responsabilidad cuyo sig-
nificado alcanza el de “una extensién mds que una limitacién en la
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accién” (Gilligan, 2003, p. 38). Por este motivo, la responsabilidad
es también una forma de contar con el otro que remite al reconoci-
miento de quienes “cuentan contigo y a los que estds en disposicion
de ayudar” (Gilligan, 2003, p. 54). A través de la apertura del yo a
los otros se amplia la perspectiva de la ética de la responsabilidad al
contexto general de la sociedad en la que se establecen nuevas cone-
xiones interpersonales (Gilligan, 2003, p. 55).

Gilligan nos presenta un ejercicio denominado ‘dilema de Heinz’:
chicas y chicos que se enfrentan a un caso problemdtico relativo a la
moral. La gran paradoja con la que se encuentra Gilligan (2003, p.
25) consiste en que cada uno de los dos ‘grupos’ ofrece una respuesta
muy distinta, por lo que en este punto se muestra la importancia de
la presién civilizatoria de tipo dual en el proceso de adquisicién y
evaluacién de las normas morales entre nifas, nifios y jévenes. Por un
lado, los chicos se pliegan a la interpretacién unilateral y matemdtica
de las consecuencias de la accién moral, por ejemplo, en el caso de
que alguien tuviera que pagar una medicina muy cara para curar a
su pareja enferma y no tuviera dinero suficiente.

La estrategia moral de la que se deriva el comportamiento mas-
culino (representada por el pseudénimo Jake) trata de solventar el
problema a través de la ruptura de la norma: bien robando la medicina,
bien obligando incluso por la fuerza al farmacéutico a entregirsela.
Una reaccién evaluada segtin la escala de Kohlberg (en relacién con
su estadio mds elevado 6) de postconvencional: madura, directa y
resolutiva (en Gilligan, 2003, pp. 18, 19 y 27). Precisamente, esta
respuesta coincide con la imagen de lo que es en la actualidad nuestra
cultura, basada en la estrategia dual accidn-reaccion que reproduce el
trinomio sexo-género-poder y que se resume en hagamos lo que sea,
incluso si es violento e ilegal, para solucionar cualquier problemidtica. La
Uinica circunstancia narrativa que el joven Jake toma en consideracion
es que, una vez preso y frente al juez, tratarfa de convencerle a través
del didlogo de que la norma es irracional, por lo que deberia dejarle
libre. En este caso, el orden de prioridades seria primero actuar y
después argumentar.
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Sin embargo, las chicas reaccionan de una forma muy distinta ya
que, en vez de romper con una norma, la circunvalan construyendo
un relato paralelo que es la sustancia narrativa de la ética del cuidado:

las imdgenes contrastadas de jerarquia y relaciones en la
mentalidad de los nifios acerca de los conflictos morales
y de su ulterior eleccién moral iluminan dos posturas de
moralidad que son complementarias en vez de ser secuenciales
u opuestas. Sin embargo, esta construccién de diferencias se
enfrenta a la teorfa del desarrollo tras la que se ordenan estas
diferencias de un modo jerdrquico. (Gilligan, 2003, p. 33)

Las chicas evaltian como inadecuada e incluso aporética una res-
puesta de cardcter monoldgico a la pregunta: ;robarias la medicina
para salvar a la pareja enferma? De hecho, una de las participantes
en el estudio de Gilligan (apodada Amy) responde de una forma
madura, directa y resolutiva, sin fisuras a través una accién no-dual,
que ni violenta la norma ni tampoco emplea ‘violencia alguna’ para
construir una imagen distinta de la realidad tradicional (Gilligan,
2003, pp. 27-28). Amy, la joven entrevistada, simplemente se pone en
el lugar de la pareja enferma al empatizar con ella y su problemdtica.
Para la joven lo Gnico que importa es construir una imagen alterna-
tiva a través de la narracién de lo que podria pasar si alguien tuviera
que robar una medicina para salvarle la vida a otra persona con una
grave enfermedad. La joven llega incluso a ofrecer varias alternativas
como las de hablar con el farmacéutico para que le aplace el pago,
agregando, ademds, otras estrategias ‘creativas’.

Esta posicién moral se contrapone a la concepcién matemdtica
y racional de la justicia dual, como sucede en el caso de ]J. Rawls
(1999, p. 514) y su ‘posicién original’, frente a la que se erige la
responsabilidad de una accién cuya respuesta (response) es también
efectiva. En una posicién diametralmente opuesta a la de Jake, Amy
plantea: “si el marido y el farmacéutico hablaran largo y tendido
encontrarfan una solucién alternativa al robo” (Gilligan, 2003, p.
29). La respuesta creativa trata de convencer al farmacéutico para
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que le rebaje el precio de la medicina o, al menos, aplace su pago.
Las soluciones que propone Amy, ademds de creativas, cumplen con
la ley, sin embargo, la de Jake simplemente la traspasa rompiendo la
norma establecida.

Luego ambas cosmovisiones son muy distintas y generan imdgenes
muy diferentes del yo y de la acciéon que le acompana. La primera se
pliega a la légica que corresponde con la versién de Kohlberg, en la
que el chico se adectia a lo posconvencional reflejando con ello una
(falseada) mayor madurez. Por el contrario, la respuesta de la chica,
aunque contenga un mayor alcance interpersonal porque es mds
creativa y por tanto dialdgica, no se adectia completamente a la escala
preestablecida y su resultado no es ‘convencional’ (Gilligan, 2003,
p. 31). La respuesta de Jake es unilineal, simple, aunque efectiva,
mientras que la de Amy es compleja y solo se puede llevar a cabo en
una red de relaciones. Por ende, la descripcién abstracta, jerdrquicay
vertical frente a la resolucién de conflictos de los chicos, se enfrenta
ala horizontal de las chicas que es relacional y responsable (Gilligan,
2003, p. 38, p. 50 y p. 54).

Pero Gilligan, insatisfecha con una posicién tan estereotipada,
se cuestiona el porqué de la adopcién masculina vertical: los chicos
con una edad comprendida entre los 8 y 11 afios no pueden ser
espontdneos a la hora de establecer relaciones horizontales, ya que
la presion civilizatoria les ha obligado a identificarse con un modelo
binario aproximadamente entre los 3 y 5 afios. Dicho modelo es he-
teropatriarcal, jerdrquico, escindido y en €l solo existen las tensiones
polares entre el bien y el mal, el amigo y el enemigo (como planeta C.
Schmitt, 1996, en “el concepto de lo politico”) parejo al establecido
en los pares antitéticos pragmdtico-utilitaristas del ‘vencedor’ frente
al ‘perdedor’ (winner-loser) (Gilligan, 2003, p. 32). Una situacién que
provoca dos imdgenes muy distintas de la realidad: la de separacién
y escision por parte de los chicos y otra alternativa de conexién,
empatia y relaciones, propias de las chicas. Lo relevante, explicita

Gilligan (2003), es que ambas:
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generan dos imdgenes distintas del yo y de sus interrelaciones.
Lo mds sorprendente tras estas diferencias es la imagen de la
violencia en la respuesta de los chicos, quienes representan
un mundo de confrontaciones peligrosas y de conexiones
explosivas, mientras que ellas ven un mundo de cuidado y
de proteccién, una vida que se vive con otros. (p. 38)

En este sentido, podriamos concluir que, frente al dilema (mate-
mdtico y abstracto), el problema (concreto y corporal) crea imdgenes
(Gilligan, 2003, p. 60). Ademis, la imagen de una realidad quizd
ignota a la que se enfrentan hombres y mujeres se proyecta para cada
uno de los géneros de forma muy distinta, puesto que construyen
historias diferentes traducidas a imdgenes que reflejan su personalidad
(Gilligan, 2003, pp. 39 y 41). Efectivamente, las imdgenes que cons-
truye cada género son antagénicas y reflejan un problema colateral:
donde un grupo se siente seguro y se generan soluciones, el otro
percibe peligro y conflictos. Por este motivo, hay respuestas que son
incompatibles entre si (Gilligan, 2003, p. 62), ya que se incrustan
en el imaginario personal y colectivo de sus distintos géneros: otra
funesta consecuencia del modelo dual.

En el caso de los chicos, en vez de establecer relaciones con el
mundo lo rompen violentamente a su favor (Gilligan, 2003, p. 44),
porque el patrén masculino se basa en el orgullo (pride) que implica
sucesion y linealidad, mientras que el femenino se acerca al cuidado
(caring) y al establecimiento de una red de relaciones interpersonales
(Gilligan, 2003, p.48). Empero, cuando las mujeres se identifican
finalmente con el modelo heteronormativo debido, sobre todo, a la
presion cultural y social que las desborda, desaparecen las respuestas
creativas, relacionales y regresa el dominio de la jerarquia en las im4-
genes de su propia autopercepcién (Gilligan, 2003, p. 49). Este es
el problema de las jévenes adolescentes que silencian su voz interior,
tal y como sucede en el mito de Perséfone (Gilligan, 2003, p. 51)".

10 Para cerrar el circulo fenomenolégico, Ricoeur (2006b) expresa el cardcter

narrativo del yo y la importancia de la palabra como cura: “Podemos recuperar
una experiencia traumdtica de la infancia utilizando procedimientos especificos
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De cada una de las posiciones anteriores surge con fuerza una
imagen del mundo y de la responsabilidad que se despliega en todos
los 4mbitos de la vida personal y social (Gilligan, 2003, p. 30)",
precisamente, porque cada una de las respuestas ofrecida lleva con-
sigo (porta) un universo conceptual fenomenolégico que se plasma
de modo diferente en cada uno de los sexos generando una dualidad
del todo excluyente. Quizd nos encontremos ante el problema al que
nos enfrentamos en la actualidad, relativo a cémo compaginar una
respuesta cuyos efectos no resquebrajen los patrones normativos de
la legalidad y superen la instancia de lo unilateral en la resolucién de
conflictos. La solucién pasa por replantearse la realidad que tenemos
al frente para reaccionar adecuadamente y ofrecer también una res-
puesta, cuando menos creativa. Por encima de todo, Gilligan sefiala
que hemos de generar una imagen distinta, alternativa, reiteramos,
sin fisuras y diversa, basada en la comunicacién y en el didlogo (na-
rrativa), contraria al enfrentamiento y a la violencia.

La imagen y su reverso fenomenoldégico

A modo de conclusién, y como muestra fenomenoldgica de la tensién
imagen-genuina imagen-deformada del yo, proponemos el film Alien:
el octavo pasajero del director britdnico Ridley Scott (1979) como un
ejemplo iconico-visual. En esta cinta se refleja cémo surge con potencia
una imagen del interior del ser humano a partir de la transformacién
genética y morfoldgica de su realidad. Tomando como excusa un
relato de ciencia ficcién, cuyo contexto es el espacio extraplanetario,

de lo que llamamos cura hablada (s/king cure) (...) todos los dolores se pueden
soportar si los pones en una historia o cuentas una historia al respecto” (pp.
28-29). Véase también Ricoeur (2006a, p. 174).

"' Hasta el pensador hispdnico Ortega y Gasset (1983 [1924], p. 619), después
de argumentar largamente la caracterizacién metaférica de los adolescentes y
jovenes masculinos como una ‘horda’, explicita una forma de coetaneidad de
tipo reactivo y defensivo propia de las mujeres a la que denomina ‘sororidad’
(término que ya empleara Unamuno en su novela La tia Tiula de 1921).
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se narra el cardcter de la protagonista femenina Ripley (encarnada
por la afamada actriz Sigourney Weaver) que porta los valores de la
valentfa, la fortaleza y de la supervivencia. Es, por tanto, una mujer
luchadora que también tiene emociones: siente miedo, frustracién y
empatia por la tripulacién que va siendo aniquilada por el xenomorfo
invasor. La interpretacién de este Alien que surge del interior mismo
del ser humano (recordemos que en latin significa un ser-otro: lo
distinto de si, del que deriva el término alienacién) exterioriza una
imagen orgdnica completamente deformada de si que constituye su
reverso mds tenebroso. La fisonomia de la criatura y su imagen son
absolutamente terrorificas: tiene garras, un apéndice a modo de cola
con un aguijén, dos mandibulas retrictiles y una fuerza descomunal.
Ademis, manifiesta una determinacién asesina sin parangén, violenta,
cuya agresividad se orienta exclusivamente a la supervivencia y a la
procreacién (aqui creemos que se encuentra la clave) sin que medie
copula o apareamiento, siendo un hermafrodita completo. Precisa-
mente este rasgo definitorio coincide con que el Alien es una fémina,
que se contrapone fisica y caracteriolégicamente a la teniente Ripley:
no presenta emociones, mata y sobrevive, constituyendo el reverso
del ser femenino. De ahi que arribemos a la disposicién visual del
nombre Ripley que en inglés antiguo significa: “franja de claro en el
bosque” (rippel léah) . Ripley constituye, en definitiva, un atisbo de
esperanza para la feminidad y para su ser interno que lucha contra
todo lo ajeno, sobre todo aquellos multiples ‘aliens visuales’ que la
rodean: los estereotipos sociales, los prejuicios, etc., le ofrecen una
imagen deformada que emerge del interior de si misma. Cerrando
el bucle de significados mentamos el nombre del director del film:
Ridley, en este caso masculino, que también se vincula en la etimo-
logia del inglés antiguo (/hréod léah) con los habitantes de los ‘prados
de juncos’ (reed meadow). Circunstancia que nos lleva a preguntar si

2 Un sustantivo neutro (Roberts y Kay, 1995) al que puede asignarse género

masculino o femenino, al igual que sucederd también con el nombre del director
del film, Ridley Scott. En ambos casos se produce una superacién del dualismo
a través de un sustantivo de género neutro.
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la persona no estard tratando de si mismo a través de un personaje
femenino en el film y, por ende, de su identidad.

Como conclusion, el film genera dos imagos contrapuestas que se
enfrentan a si mismas exterior e interiormente y cuyo resultado es, al
menos, satisfactorio para la humanidad. La metéfora del fi/m puede
extenderse a mujeres y hombres de los que surgen aliens: imdgenes
deformadas de una realidad plegada a la mera supervivencia. Por el
contrario, el poder de la imagen interior es el que ilumina la forma
que tenemos de enfrentarnos a lo desconocido. Esto se aplica a los
retos de la vida cotidiana y los problemas que se resuelven, equivoca-
damente, desde la perspectiva unilateral, disimétrica, dependiente y
violenta o, por el contrario, de modo genuino, igualitario, equilibrado
y finalmente responsable (Gilligan, 2003, p. 63).
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